 Romantismul La pragul secolului al XIX-lea, ambianţa istorică şi socio-culturală, circulaţia ideilor filozofice, denotă o treptată, dar strucurală detaşare de perioada secolului precedent, impunând elementele constitutive ale unui mod de viaţă, ale unei estetici cu totul noi. Este perioada numită n istoria culturii şi a artelor, romantism, moment de e!cepţională importanţă prin comple!itatea sa, pentru evoluţia ulterioară a umanităţii. "iversitatea aspectelor, modul n care romantismul se manifestă n fiecare domeniu de cultură, fac astăzi, când perspectiva timpului ngăduie concluzii mai ample, destul de dificilă e!plicarea simplă, foarte clară a fenomenului, privit unilateral. #nţelegerea lui presupune analizarea tuturor componentelor, a cauzelor şi efectelor curentului romantic, numai astfel ngăduindu-se o atitudine ştiinţifică n interpretarea sa. $entru a pătrunde mai bine nţelesurile romantismului, ca atitudine şi trăsătură umană totodată, trebuie urmărite mai multe niveluri la care se situează analiza. "in punct de vedere al opoziţiei clasic-romantic, comparaţia scoate n evidenţă deosebiri esenţiale. #n clasicism lumea reprezintă un ansamblu de raporturi coe!istenţiale, n care timpul este considerat ca atare, static, neevolutiv, omul fiind un ntreg ec%ilibrat, bine organizat& clasicismul priveşte viaţa eroică drept o unitate a devenirii prin durere şi fericire, condiţie esenţială pentru e!istenţa şi realizarea tragediei clasice. $entru romantism, lumea este un ansamblu de relaţii n succesiune, o permanentă devenire, timpul, o e!perienţă a trăirii n care omul, fluent, imprecis ca formă, tinde spre universalism& vibraţia panteistă, integrarea n natură, corespunde eroului tragic, care devine acum purtătorul unui comple! problematic, având ca prototip firile %amletice sau faustice. $oate pentru prima dată n istoria culturii, dat fiind amploarea social-politică a epocii, un curent artistic literar a reunit o asemenea mişcare filozofic-estetică, ecou al structuralelor sc%imbări din prea'ma nceputului de secol XIX. (ilozofi şi esteticieni, totodată poeţi sau scriitori, muzicieni sau artişti ai penelului, toţi ncearcă să e!plice baza acţiunilor lor, imperioasa nevoie de nnoire prezentă n gândirea europeană. ) enunţare a principalelor idei estetice din această perioadă nu poate epuiza comple!itatea fenomenului romantic, dar prin cunoaşterea lor se limpezeşte mai bine drumul parcurs de muzică, de la clasicism spre contemporaneitate. Interesul pe care continuă să-l suscite perioada romantismului n muzică este 'ustificat de câteva probleme de ma'oră importanţă pentru evoluţia culturii n ansamblu, pe de o parte, şi pentru evoluţia limba'ului gândirii cu sunete pe de altă parte. #n configuraţia mişcării estetic filozofice a romantismului artei i se oferă un loc aparte, definitoriu pentru starea de spirit a epocii. "in punct de vedere istorico-social, cea mai de seamă realizare pe care o observăm ncă de la nceputul secolului al XIX-lea este profilarea din ce n ce mai certă a unor culturi naţionale, bazată pe accentuarea treptată a sentimentului patriotic, pe conştiinţa clară a valorilor originale capabile să contribuie activ la lupta de afirmare şi independenţă. *ceastă trăsătură, esenţială pentru apariţia n cultura europeană a unei pleiade de şcoli naţionale reprezentând popoarele mici, nu este străină nici culturilor de tradiţie mai vec%e. +piritul unei arte reprezentând specificul original al poporului se face simţit n ntreaga istorie a romantismului, devenind n ultimă instanţă o nouă şi constructivă manifestare a tendinţei de universalitate realizată prin egalizarea contribuţiilor particulare ale naţiunilor. ,colile naţionale, prezente treptat - după o cronologie a nsăşi evoluţiei istoric sociale - afirmă pe rând valenţele particulare ale muzicii ruse, ungare, ce%e, scandinave sau iberice, n paralel cu cele ale muzicii germane, austriece, franceze, italiene sau engleze. #n fiecare dintre aceste şcoli ntâlnim personalităţi creatoare care desc%id noi drumuri de e!primare originală, adăugând moştenirii clasice o cromatică a fanteziei şi culorii, a tematicii şi ideilor. Iată, pentru perioada de ascensiune a romantismului, care sunt principalii reprezentanţi ai acestor şcoli .delimitarea este desigur tributară unei sistematizări istorice, ea nefiind ncadrată strict n perioade nc%ise/0 Şcoala naţională rusă se impune, prin primii ei reprezentanţi, Mihail Ivanovici Glinka şi Alexandr Sergheevici Dargomâjski, aducându-şi contribuţia la crearea operei .opera istorică, opera basm/ cu implicaţii sociale. La aceasta se adaugă cultivarea genurilor miniaturale instrumentale, vocal instrumentale .romanţa rusă/ şi orc%estrale, n care sugestiile muzicii populare sunt precumpănitoare. Şcoala naţională ungară urmează acelaşi drum, prin Erkel Ferenc .creatorul operei istorice naţionale/ şi personalitatea comple!ă a lui Franz iszt n domeniul muzicii instrumentale şi simfonice. Şcoala naţională poloneză ngăduie descifrarea unei evoluţii similare, pe cele două mari făgaşuri ale teatrului liric .creatorul operei naţionale, Stanisla! Moniuzko/ şi muzicii instrumentale a lui Frederic "ho#in. Şcoala naţională cehă, cu o profilare mai târzie, spre mi'locul secolului al XIX-lea, apare n configuraţia romantismului de până la $agner cu personalitatea comple!ă a lui %edrich Smetana .n domeniul operei, muzicii de cameră şi instrumentale, miniaturii simfonice/. Şcolile nordice se prezintă, n cronologia istorică printre cele afirmate mai târziu. #n 1orvegia, i aflăm pe Ed!ard Grieg& 'le %ull şi (iels Gade& n *nglia pe )ohn Field& creatorul nocturnelor pentru pian activează n paralel cu Alexander Mackenzie, "h* +* ,arr-& "h* Stan.ord& $* St* %ennett pregătind terenul de afirmare târzie a lui Ed!ard Elgar. 2elei de-a doua 'umătăţi a secolului i aparţine şi ridicarea Şcolii spaniole, prin iniţiatorul ei, Feli#e ,edrell* 2aracterul progresist al gândirii tuturor acestor reprezentanţi de culturi naţionale i se adaugă nsă şi ntreaga activitate a reprezentanţilor şcolii austro-germane, franceze, italiene n care pentru fiecare domeniu de creaţie ntâlnim trăsături distinctive reieşind din pătrunderea unui spirit orientat spre valorile specifice ţărilor respective. "ar, deşi am enumerat aceste şcoli drept contribuţii delimitate de anumite trăsături inspiratoare, trebuie accentuat că, dincolo de eventualele deosebiri, ntreaga muzică europeană pulsează n acelaşi ritm al evoluţiei limba'ului, ntr-o tendinţă de păstrare constantă a nivelului stilistic şi e!presiv de alură universală. #n ansamblu, deci, se poate vorbi de o muzică romantică a ntregului secol, unind diversitatea ntr-un fascicol multicrom de mare forţă. $entru această sinteză a artei muzicale a secolului XIX, pledează mersul creaţiei componistice pe un itinerar de limba' muzical devenit acum caracteristic romantismului. *nsamblul romantismului dezvăluie căi noi nu numai n domeniul creaţiei muzicale. 2a şi contemporanii lor, compozitorii se manifestă multilateral, drept gânditori şi esteticieni. *ceasta e!plică marea dezvoltare pe care o are estetica muzicală şi critica muzicală n secolul XIX, secol n care se stabilesc principii definitorii pentru arta sunetelor. *ctivitatea comple!ă a lui E*/*A* +o..man - literat şi muzician de elită al primelor două decenii - , "arl Maria von $e0er .prin scrieri de critică muzicală/, Ro0ert Schumann, +ector %erlioz& Richard $agner& Franz iszt, va impulsiona luarea de atitudine a artistului romantic şi n domeniul muzicii, al analizei conte!tului epocii, constituindu-se ca un avanpost al progresului artistic. 3uzicianul romantic este de'a un muzician perfect integrat condiţiilor sociale, un militant activ pentru izbânda principiilor progresului. $oate c%iar spre deosebire de alte ramuri ale artei, compozitorul are un rol mai activ, care contravine oarecum aspectelor generale de evadare din realitate, de neadaptare şi refuz faţă de condiţiile vieţii sociale. 2%iar n comparaţie cu ultimele decenii ale secolului precedent, viaţa muzicală cunoaşte, n prima 'umătate a secolului XIX o spectaculoasă dezvoltare. Elementul dominant este nendoios participarea directă la viaţa muzicală a marelui public. 2oncertul simfonic .presupunând apariţia unei noi profesii, prin $e0er& Mendelssohn %arthold-& %erlioz şi iszt, a diri'orului interpret/, recitalul instrumental .presupunând apariţia interpretului de recital, afirmat de Franz iszt/, concertul de virtuozitate .semn al afirmării unor mari virtuozi, cu personalitate spectaculoasă/ sunt tot atâtea prile'uri care antrenează un public numeros, din ce n ce mai avizat şi mai receptiv. +e poate spune nsă că, n privinţa publicului, orientarea activă cea mai caracteristică aparţine renaşterii teatrului muzical, domeniul de confruntare a ideilor conteporaneităţii. +ala de operă, alături de sala de concerte, constituie un teren de largi dezbateri n afirmarea noului, n prezentarea şi impunerea ideilor progresiste. 4ot specific romantismului este şi modul de circulaţie a valorilor muzicale, pe un perimetru mult mai larg, de dimensiuni europene. 3arile realizări de operă, de muzică simfonică, de muzică instrumentală, se fac cunoscute aproape simultan n centrele importante, ca semn al unui corp artistic comun romantic. Legaţi de creatorii literaturii, poeziei, plasticii romantice, muzicienii au ascententul manifestării n mi'locul mulţimii, fără dezavanta'ul problemelor deosebite ale limba'ului. 5eprezentanţi ai culturilor naţionale, ei se reunesc, cu sau fără intenţie, ntr-o mare mişcare ideologică şi estetică care face din romantismul muzical cea mai interesantă şi comple!ă formă de afirmare a climatului zbuciumat al epocii. 2ompozitorul, interpretul, criticul, apar astfel uniţi sub acelaşi c%ip, impresonantă e!presie a umanismului. $rin el, nţelegem poate cel mai bine ce a nsemnat artistul romantic. "ar totodată, putem afirma că prin el se realizează plenar una dintre trăsăturile definitorii ale sufletului omenesc, aceea a spiritului romantic, permanenţă a manifestării vieţii dincolo de limitele vreunei epoci. )ohannes %rahms #n a doua 'umătate a veacului al XIX-lea, la mi'locul perioadei romantice, 6. 7ra%ms, a cărui creaţie respectă cu stricteţe tradiţia clasică, fiind nsă totodată plină de e!presii romantice, este considerat astăzi n unele cercuri ca fiind ultimul mare clasic, Ec%ilibrul şi construcţia formelor sale ar%itecturale sunt caracteristici ale unei puternice individualităţi, care conferă creaţiilor sale un caracter original şi unic. +-a născut la 8amburg, n 9:;;, ntr-o familie modestă. 4atăl său era contrabasist ntr-o orc%estră populară, iar mama croitoreasă. (iind permanent n prea'ma tatălui său, acesta l va nvăţa vioara şi violoncelul, iar cu )tto 2ossel şi Eduard 3ar!en va nvăţa la pian, la vârsta de 9< ani el cântând de'a ca pianist n diferite cafenele ale oraşului. #ntâlneşte mari personalităţi muzicale, n călătoriile pe care le face mpreună cu violonistul Eduard Remenyi. Printre ei se enumeră Liszt, Elisabetha Stockhausen, şi nu în ultimul rând, familia Schumann, cu care a men!ine o rela!ie strânsă de "rietenie. $reia postul de muzician al curţii de la Lippe-"etmold, având scrise de'a câteva lucrări importante0 muzica de cameră instrumentală şi vocală0 4rio-ul op. 9= .9:>=/, trei +onate pentru pian .9:>?-9:>;/ @ariaţiuni pe o temă de +c%umann .9:>A/, patru 7alade .9:>A/ şi lieduri. $ână la stabilirea sa n capitala Imperiului %absburgic, n anul 9:=;, va scrie importante creaţii0 2oncertul nr. 9 pentru pian şi orc%estră n re minor .9:>B/, +e!tetul de coarde op. 9: .9:=</, @ariaţiunile pe o temă proprie .9:>C/, @ariaţiunile pe o temă de 8Dndel .9:=9/ şi @ariaţiunile pe o temă de $aganini .9:=;/, 2vartetele cu pian op. ?> şi op. ?= .9:=9/. +e stabileşte la @iena n 9:=;, când i se oferă conducerea E+ingaFademieiG vieneze, unde de asemenea va diri'a mai târziu E+ocietatea prietenilor muziciiG .9:C?- 9:C>/. La un moment dat va renunţa la conducerea E+ocietăţii prietenilor muziciiG, pentru a se dedica creaţiei sale şi turneelor concertante. +crie @ariaţiunile pe o temă de 8aHdn .9:C=/, patru +imfonii, 2oncertul pentru vioară şi orc%estră n 5e ma'or .9:C:/, 2oncert nr. ? pentru pian şi orc%estră n si bemol minor .9::9/, trei +onate pentru vioară şi pian şi două +onate pentru violoncel şi pian .9::=/, şi o serie de lucrări dedicate clarinetistului 5ic%ard 3I%lfeld din 3einingen0 două +onate - 9:BA, 4rio pentru pian, clarinet şi violoncel - 9:B9, 2vintetul pentru instrumente de coarde şi clarinet op. 99>. 2iclul celor $atru cântece serioase op. 9?9, scrise n 9:B=, va fi ultima din lucrările sale, şi se va stinge din viaţă un an mai târziu. * scris patru ample simfonii, care vor urca pe o nouă şi necucerită treaptă acest gen. +imfonistul 7ra%ms poate fi pus alături de marii creatori de muzică simfonică0 7ac% şi 7eet%oven. #n domeniul simfonic 7ra%ms este un neoclasic, nsă influenţa lui 7eet%oven poate fi descoperită cu uşurinţă n creaţia sa. )rientarea aceasta nu l-a mpidicat nsă, să-şi mbogăţească stilul cu toate inovaţiile de limba' ale romanticilor. 3uzica de cameră i va oferi lui 7ra%ms posibilitatea de a se e!tinde ntr-o zonă cu totul nouă, plină de variaţiuni coloristice, cu 'ocuri de lumini şi umbre. #n lucrările cu pian, scriitura sa a'unge la dimensiuni orc%estrale, prin introducerea acestui instrument. +onatele sale urmează celor ale lui 7eet%oven, patetice şi energice, cu furtuni dezlănţuite dar şi calmul seninului. +onatele orc%estrate la un nivel atât de amplu, au fost numite Jsimfonii ascunseJ de către +c%umann. 7ra%ms amplifică dimensiunile secţiunilor, mbogăţind materialul tematic cu ;-A idei muzicale bine diferenţiate, pe care le prelucrează intens nu doar pe parcursul dezvoltării, ci c%iar şi n e!poziţie. 4otuşi, va păstra un ec%ilibru ntre aceste caracteristici romantice şi structura ar%itetctonică clasică a sonatei. 2ea mai mare parte a operei lui a rămas n repertoriile active şi preferinţele publicului continuă să se ndrepte spre el. 2ele A simfonii ale sale, concertele pentru pian, cel pentru vioară, şi c%iar dublul concert, toate fac parte din repertoriul de bază al muzicienilor. +onata n (a minor pentru pian este des cântată, variaţiunile pe o temă de 8aendel, sau cele pe o temă de $aganini, diverse rapsodii, intermezzo-uri, capricii, scrise n perioada târzie, sunt puncte de reper importante n palmaresul oricărui instrumentist. (ormaţiile camerale interpretează adesea 2vintetul pentru clarinet, 2vintetul pentru pian, cele trei cvartete de coarde şi multe alte piese pentru muzică de cameră semnate de 7ra%ms. "e asemenea, liedurile sale apar des n programele de concert. 5ecviemul german a a'uns la o popularitate de necrezut. +onatele pentru vioară şi pian constituie un element important n repertoriul violoniştilor. Este evident că 7ra%ms a lăsat o veritabilă moştenire generaţiilor care i-au urmat. 1 2lavierst3ke& '#* 445 *cest ultim opus de piese, ca şi )p. 99:, este intitulat KLlavierstIcFeG, dar numai piesa finală nu este un Intermezzo. "eşi cea de-a doua piesă este destul de e!tinsă, centrul de greutate al suitei de piese este rapsodia finală, singura piesă din ultimele A opusuri care primeşte acest titlu. Mnitatea pieselor din )p. 99B ca grup este mai puţin evidentă decât n )p. 99:, deşi tonalităţile n care sunt scrise .ntre +i şi 3i/ acoperă o arie mai restrânsă. $rimul Intermezzo, caracterizat de 2lara +c%umann ca o Kperlă griG, este pe cât de aproape a putut 7ra%ms a'unge de impresionismul lui "ebussH. *l doilea Intermezzo, ale cărui secţiuni principale sunt 'ucăuşe şi agitate, conţine un vals central care sună aproape ca şi cum ar fi mprumutat din )p. ;B. 3elodia valsului, nsă, este o variaţie a materialului agitat de mai nainte. #n cea de-a treia piesă, care se spri'ină pe melodia interioară, forma ternară şi contrastul sunt şi mai confuze. *re aproape un caracter comic. 5apsodia finală, care reprezintă sfârşitul operelor pentru pian solo ale lui 7ra%ms, nu se ntinde la fel de mult ca şi cele din )p. CB, dar totuşi nfăţişează o formă destul de largă, lucru care ne determină să spunem că este cea mai mare dintre ultimele ?< de miniaturi. $iesa este eroică şi c%iar veselă, aşa că finalul n 3i bemol minor este surprinzător de ntunecat. #ntâmplător, 3i bemol minor este de asemenea tonalitatea de final a )p. 99: şi de asemenea a uneia din primele compoziţii, +c%erzo, )p. A. *ceastă tonalitate deci, ntr-un fel, ncadrează ntreaga creaţie pentru piano solo a compozitorului. 9. Intermezzo 6 *dagio - +cris ntr-un *7*N relativ scurt, ar putea să fie ncadrat n forma de lied. 4onalitatea de bază este +i minor. Sec7iunea A 6 Si minor - 3elodia melancolică, cu un ritm şc%iop destul de pronunţat, se nalţă deasupra arpegiilor descendente. *ceste arpegii ncep cu prima notă a melodiei, şi notaţia indică precis ca fiecare notă de nceput să fie ţinută până la sfârşitul coborârii. "upă trei măsuri de arpegii, acompaniamentul se sc%imbă, melodia devine mai insistentă şi mâna stângă o va imita ntr-un mod subtil. La măsura B, melodia de nceput se reia, de această dată luând alt curs nspre o cadenţă pe dominanta tonalităţii iniţiale, (aO ma'or. Sec7iunea % 6 Re major 6 3uzica trece brusc n altă tonalitate, n 5e ma'or. 4ema principală a secţiunii este o melodie n contratimp care sare uşurel nainte şi napoi,. 3âna stângă acompaniază liniştit cu octave. 3elodia este armonizată bogat. "upă trei măsuri, sincopa ncepe să aibă un rol mai important, cu acorduri ţinute peste bară, care cresc tensiunea. @olumul creşte dintr-o dată, o sc%imbare neaşteptată n această piesă discretă. *rmonia şi basul devin mai cromatice pe măsură ce ne apropiem de clima!. La punctul culminant, n măsura ?A, mâna stângă devine mai activă, şi apare o puternică sugestie spre 5e minor. #nsă punctul culminant este imediat urmat de o coborâre e!tinsă. *ctivitatea se diminuează, la fel şi volumul. #ntregul pasa' este foarte cromatic, cu multe semitonuri, multe n mers contrar la cele două mâini. #n cadrul măsurilor pregătitoare pentru readucerea temei, ?C-;<, acest mers contrar trece de la o mână la alta, ceea ce auzim la mâna stângă iniţial, trece apoi la dreapta, şi viceversa. #n măsura ;9, se readuce tema principală a secţiunii 7, de această dată mbogăţită de o linie cromatică interioară, nsă după introducerea temei, nu se păstrează aceeaşi structură, punctul culminant fiind adus mai repede, după doar = măsuri. 3âna stângă accelerează n grupuri de trioleţi, din notele nalte evidenţiindu-se o contra-melodie. *poi, ncetineşte din nou, rămânând totuşi activă din punct de vedere ritmic, şi muzica se linişteşte treptat, ntr-o frază de = măsuri, ec%ilibrând-o pe cea anterioară. 5evenirea la +i minor, cu melodia ntr-o variaţie uşor sincopată, la vocea de tenor, mprăştie repede vra'a punctului culminant. Re8tranzi7ia 6 *rpegiile de la nceput revin, dar 7ra%ms le grupează de această dată n trioleţi. $entru ? măsuri, n loc de ; timpi mpărţiţi n ?, vom avea ? timpi mpărţiţi n ;. 7ra%ms revine cu indicaţiile precise privind durata notelor cuprinse n linia principală, pe parcursul desfăşurării arpegiilor. 3âinile se ncrucişează când arpegiile urcă napoi nspre readucerea temei principale. "upă cele ? măsuri variate ritmic, urmează alte două foarte asemănătoare cu tema principală, nsă linia superioară continuă să urce n semitonuri, până la melodia propriu-zisă. Sec7iunea A9 8 Si minor - 3elodia melancolică de la nceput se ntoarce. *rpegiile descendente care o nsoţesc se grupează mai curgător n trioleţi, de această dată, mbogăţite cu semitonuri, şi din nou cu indicaţii precise despre durată. *numite măsuri respectă nsă forma iniţială identic .e!.0 măsurile ><->A/. #n măsura >: ne rentâlnim cu motive din tema principală& muzica se nc%ide treptat, cu a'utorul progresiilor descendente, sentimentul este parcă de resemnare. ) ultimă reamintire a temei principale este introdusă nainte de cadenţa finală pe +i minor. ?. Intermezzo 8 *ndantino un poco agitato - *ndantino grazioso - de asemenea ntr-o formă tripartită, n tonalitatea 3i minor. Sec7iunea A 6 Mi minor - 5itmul principal este persistent şi obsesiv, dar discret. 2ea mai bună descriere ar fi KanapesticG .scurt-scurt-lung/. $e durata primelor 9? măsuri, mâna stângă cântă scurte note repetate .de obicei duble/ pe fiecare timp, alternând cu notele scurte .de asemenea repetate/ de la mna dreaptă, pe contratimp. "upă două măsuri, se introduce un motiv cu accent sincopat, care va reveni pe parcursul primei secţiuni mpreună cu tema anapestică, nsă de fiecare dată variat. La măsura 9; apare tema, de data aceasta n La minor, n trioleţi. 4ensiunea se intensifică odată cu sc%imbarea de tonalitate, care nsă se instalează doar pasager. #n măsura 9: urmează o altă intrare a temei principale, de data aceasta n (a minor, şi la o densitate mai mare, atât ritmică, cât şi armonică. #n măsura ?< se revine la tonalitatea iniţială, fără nsă, ca tensiunea să descrească. "impotrivă, această revenire va duce la punctul culminant al secţiunii, n măsura ??. 5evenim la ritmul săltăreţ şi neliniştit de la nceput, care păstrează tensiunea din măsurile anterioare. "e asemenea, motivul sincopat este introdus din nou. 5itmul obsesiv ncetează cu ? măsuri tranzitorii care opresc activitatea şi reduc volumul dramatic, până la nivelul de pianissimo. #n măsura ?B, n cea mai liniştită variaţie de până acum, mâna dreaptă cântă două voci curgătoare, iar mâna stângă acompaniază cu arpegii desfăşurate. 4otul se amplifică din nou, nsă nu va a'unge la aceeaşi culminaţie. 4rei măsuri tranzitorii vor linişti din nou atmosfera, iar prima secţiune se nc%eie pe acordul de septimă de dominantă pentru tonalitatea iniţială, cât şi pentru cea care urmează n secţiunea de mi'loc, cele două aflându-se n relaţie de omonimă. Sec7iunea % 6 Andantino grazioso 6 Mi major 6 #ntreaga secţiune de mi'loc este un vals. 4ema acestuia este direct derivată din agitata temă principală a secţiunii *. $rimele opt măsuri se desfăşoară simplu, cu melodia la mâna dreaptă şi arpegii desfăşurate la mâna stângă. Mrmătoarea repetiţie a temei diferă foarte puţin, melodia este cântată n octave, şi finalul este puţin alterat. * doua parte a secţiunii are un caracter mai tumultuos. 4onalitatea este instabilă, trecând de la minor la ma'or .La minor, apoi +ol ma'or/ şi apoi n +i minor, către ultima frază. *ceasta se rentoarce la caracterul primei părţi a secţiunii, şi de asemenea la tonalitatea acesteia, 3i ma'or, ntr-o cadenţă concluzivă, la volta 9, după care se repetă ntreagă a doua parte. "upă volta a ?-a, apare o scurtă codă, ca un ecou a melodiei de vals, tot mai ndepărtată, mai liniştită, mai nceată. Sec7iunea A9 8 Mi minor 6 +e revine la tonalitatea iniţială, 3i minor, şi la tema principală. 3aterialul folosit este apro!imativ acelaşi ca şi n prima secţiune, cu mici diferenţe. $orţiunea n care tema este e!pusă pe un ritm de trioleţi lipseşte, iar repetiţiile variate ale temei sunt aran'ate ntr-o ordine puţin diferită faţă de cea iniţială. 2ele trei măsuri care făceau tranziţia ntre prima şi a doua secţiune fac parte acum dintr-o codă, pe lungimea de : măsuri, n care sunt readuse ecouri ale motivului sincopat care nsoţeşte mereu tema principală, şi de asemenea ale valsului din secţiunea mi'locie. $iesa se nc%eie n tonalitatea ma'oră omonimă, ntr-o manieră transfigurată. ;. Intermezzo 8 Grazioso e giocoso 6 2a multe dintre piesele pentru pian scrise mai târziu .şi la fel ca primele două din )p. 99B/, acest Intermezzo are o formă tripartită. +ecţiunea * se desfăşoară n ? părţi aproape identice, având aceeaşi structură armonică .de la "o ma'or la La minor/& secţiunea 7 ncepe n La ma'or, şi se rentoarce la "o ma'or& şi secţiunea *N rămâne n tonalitatea iniţială. $iesa ncepe uşor, dar elastic. 4ema principală vine de la o voce interioară, o celulă de A note 'ucăuşe care urcă şi coboară .mi, sol, la, sol/. Le nsoţeşte o terţă repetată, tot la mâna dreaptă, aşezată deasupra liniei melodice, şi un arpegiu larg la mâna stângă. "eşi tema se depărtează de celula de A note iniţială, rămâne n caracterul ei, nsă de data aceasta o vor nsoţi alte acorduri, care merg nspre o reluare a introducerii, n măsura 9?. La reluarea temei, singura sc%imbare o constituie măsurile ?;-?A, care se ndepărtează de corespondentele măsuri din prima e!punere .99-9?/, pentru a introduce secţiunea 7, n tonalitatea La ma'or. Sec7iunea % 6 a major - +e prelucrează materiale din prima secţiune, de data aceasta nsă caracterul este mai energic, mai pregnant. 2elula de A note trece din (aO minorul iniţial n +i bemol minor. Instabilitatea tonală dă o senzaţie de căutare, de nelinişte. +e trece n (a minor de această dată, care pregăteşte revenirea la "o ma'or. 4otul se linişteşte subit n măsura ;C, unde ncepe retranziţia nspre secţiunea * variată .*N/. 3âna dreaptă ţine o pedală, n timp ce mâna stângă va căuta, urcând şi coborând, pentru a se ntoarce tot la do. #n măsura ;B, mâna dreaptă intervine readucând celula de A note, ca un avertisment pentru ceea ce urmează. Sec7iunea A9 8 Do major 6 4ema iniţială se rentoarce, nsă de această dată n valori dublate. 5eluarea temei principale vine de această dată mult mai devreme, după doar A măsuri. *poi, pentru prima dată, se aude tema n tonalitatea de bază. "upă e!punerea iniţială a celulei la vocea interioară, aceasta trece la vocea superioară. *re loc o creştere rapidă n intensitate, care duce spre punctul culminant al secţiunii. *ici, se impune septima de dominantă a tonalităţii iniţiale, parcă pentru a asigura o revenire. "upă o serie de progresii descendente, n care descoperim parte din celula de A note, muzica se linişteşte, pe un acord de "o ma'or. $e neaşteptate, urmează ceea ce poate fi numită o mică cadenţă, unde ambele mâini urcă şi coboară n arpegii, oprindu-se din nou pe acorduri rulate de +ol ma'or cu septimă mică. +e reintroduce o ultimă dată celula, n optimi egale, scurte, care urcă nspre acordul final. "upă ce este atins "o ma'orul n acut, un alt acord la octava inferioară vine n forte, şi este urmat de un altul, tot la o octavă inferioară, ca un ecou. A. Rha#sodie 6 Allegro risoluto 6 Mi 0emol major - (orma este pentapartită .*727N*N/ cu codă. Sec7iunea A 6 Mi 0emol major .are propriul său *7*/ $rima parte .a:; 3aterialul principal este foarte %otărât, o melodie armonizată complet pe un ritm de dactil .lung-scurt-scurt/, până la măsura de cadenţă, unde va fi scurt-scurt-lung. 3âna stângă cântă n octave n mare parte. (razele au formă neregulată, 7ra%ms adăugând a >-a măsură unui grup de A. +unt A astfel de fraze, prima n 3i bemol ma'or, cea de-a doua n +ol minor, a treia se rentoarce la 3i bemol ma'or, iar a patra, la fiecare apariţie va merge nspre altă tonalitate. "e data aceasta, n 3i bemol minor, nsă continuă n progresii descendente, şi cu a'utorul unor arpegii introduse n avans, se opreşte pe +i bemol ma'or, n măsura ?9, unde ncepe secţiunea 0* *ceasta este formată tot din A fraze, dens armonizate, pe pătrimi egale, de data aceasta. (iecare din aceste fraze se nc%eie cu o aşezare pe un acord mai lung, urmată de arpegii descendente la mâna dreaptă. $rima frază este n +i bemol ma'or, şi este liniştită. 2ea de-a doua, cadenţează pe +ol ma'or, şi are un caracter mai %otărât. "in nou, revenim la +i bemol ma'or cu cea de-a treia frază, iar ultima revine n 3i bemol, minor apoi ma'or, pentru a pregăti revenirea materialului din introducerea piesei. *rpegiile trec la mâna stângă de această dată şi inversează direcţia, iar mâna dreaptă va cânta acorduri cu o mişcare armonică interioară, nlesnind tranziţia napoi la tema principală. #n secţiunea a var.& primele ; fraze se reiau identic, doar cea de-a A-a trecând n "o minor, de această dată, anticipând tonalitatea secţiunii 7. (raza se nc%eie pe un acord de dominantă, +ol ma'or, dar sunt adăugate ncă A măsuri tranzitorii, n tonalitatea La bemol ma'or, care crează confuzie, ntârziind rezolvarea pe "o minor, până la nceperea secţiunii 7. Sec7iunea % 6 Do minor - Mn ritm liniştit dar prevestitor de trioleţi contrastează cu ritmul %otărât de la nceput. (ormulele oscilante se regăsesc la ambele mâini. 7asul menţine o pedală solidă de "o până la sfârşitul primei fraze, când cadenţează pe acordul dominantei. * doua frază este n "o ma'or, iar intensitatea şi densitatea cresc odată cu sc%imbarea de la minor la ma'or. $unctul culminant este răsunător şi optimist, de asemenea sfârşind pe acordul dominantei. +ubit, se revine la cele A măsuri tranzitorii n La bemol ma'or precedente secţiunii 7, care se repetă cu e!actitate, fiind urmate de alte A măsuri, care stabilesc tonalitatea secţiunii următoare, La bemol ma'or. Sec7iunea " 6 a 0emol major - "eşi muzica din această secţiune este mai apropiată de ceea ce se ntâmplă n 7, decât n *, contrastează puternic cu amândouă. Luminoasă, delicată şi graţioasă, conţine acorduri rulate la ambele mâini şi ornamente care sunt dificil de interpretat. 3elodia princpială se mută de la vocea superioară la o voce interioară n cadrul acordurilor rulate. (razele sunt de : măsuri .;P>/, iar armonia rămâne n cadrul treptelor principale ale tonalităţii, doar oprindu-se pasager n "o minor, pentru a reveni napoi. Mrmează din nou pasa'ul tranzitoriu din cadrul secţiunii anterioare, modificat de această dată, menit să ne ducă spre reluarea temei secţiunii 2, n măsura 99C. $rima frază se reia identic, cea de- a doua nsă se ndepărtează, după ? măsuri, readucând imediat motivul pasa'ului tranzitoriu, pentru a pregăti revenirea secţiunii 7 variată. 2adenţează pe acordul de La bemol ma'or cu septimă, lăsându-l nerezolvat, până la intrarea n secţiunea următoare, n "o minor. Sec7iunea %9 8 Do minor 6 Mrmăreşte aceeaşi structură ca şi 7-ul iniţial, dar apar câteva modificări. *rmonia este mai densă, iar culminaţia este mult mai pregnantă de această dată. "e această dată pasa'ul tranzitoriu care pregăteşte următoarea secţiune lipseşte, din acordul de dominantă pentru "o trecându-se imediat n următoarea secţiune, care rămâne n aceeaşi tonalitate. Sec7iunea A9 8 Do major<Mi 0emol major 6 $rima parte .a9/0 4ema principală se rentoarce, nsă transformată, şi n tonalitatea "o ma'or. "e data aceasta nu este %otărâtă şi pătrunzătoare, n sc%imb, este liniştită, detaşată, şi discretă. 1u mai apare ritmul dactilic, ci de această dată mâinile şi răspund una alteia ntr-un mod 'ucăuş. La finalul celei de-a A fraze, mişcarea merge nspre "o minor, i urmează ; fraze care fac trecerea nspre partea a doua, .09:& printr-o serie de arpegii n mers contrar la ambele mâini. La 09& revine materialul prelucrat n 08ul iniţial, nsă de această dată, frazele urmează un tipar armonic diferit .cadenţă pe +i bemol ma'or, apoi "o bemol ma'or, 5e bemol ma'or, şi revenirea la +i bemol/. Mrmează o secţiune amplă, ca o cadenţă, ncărcată de arpegii largi şi acorduri, care aduce punctul culminant. $rivind cu atenţie, observăm că tiparul armonic l urmează ndeaproape pe cel de la sfârşitul secţiunii 0, pentru a pregăti revenirea triumfantă a temei principale, n tonalitatea de bază, 3i bemol ma'or. #n secţiunea a9 var., tema revine la fel ca la nceput. 2a de obicei, cea de-a A-a frază aduce sc%imbarea, de această dată n La bemol minor, şi se va rezolva n tonalitatea 3i bemol minor. "oda 6 Mi 0emol minor - "iscursul nu se linişteşte, ci menţine conflictul n continuare, cu arpegii ascendente la mâna stângă, salturi la mâna dreaptă, pentru a impune total tonalitatea n care, n mod surpinzător, piesa va rămâne pe parcursul codei. *ici se menţine gruparea de câte > măsuri pentru fiecare frază. "upă o aşezare finală pe dominantă, are loc o sc%imbare ritmică şi dinamică bruscă. #n segmente de câte ? măsuri de această dată, deşi nu păstrează forma ritmică iniţială, ci apare n grupuri de trioleţi, putem recunoaşte un motiv din tema principală. 2u fiecare segment, urcă la câte o octavă superioară, amplificând totul din nou ntr-un timp relativ scurt. 3âna dreaptă va dubla la octavă dn măsura ?>?, şi densitatea armonică este la cel mai nalt nivel de până acum. Mltimele măsuri au rolul unei cadenţe finale, care confirmă finalul ntr-o tonalitate minoră. $oate nu ntâmplător, aceste măsuri cadenţiale sunt n număr de >. 